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O proposito deste trabalho ¢ tecer algumas consideragdes sobre a atuagdo da
censura militar no Brasil, a partir da estrutura dramatica de Um Grito Parado no Ar'.
Trata-se, portanto, de estabelecer o didlogo entre histéria e teatro, a fim de
problematizar algumas questdes atinentes ao exercicio de cidadania, bem como as que
dizem respeito ao universo fragil da memoria, tendo em consideragdo alguns dos

pormenores da referida linguagem artistica.

2 o
Conceber o texto teatral como testemunho” de um momento histérico requer

apreendé-lo por meio de um tempo e lugar especifico. A partir do momento em que tal
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Apenas de passagem, o referido texto teatral foi concebido em 1973, por Gianfrancesco Guarnieri. A
responsabilidade de encenar tal trama ficou sob os cuidados da companhia Othon Basthos Producdes
artisticas, que cedeu a Fernando Peixoto o compromisso da dire¢do do espeticulo. A primeira
encenagdo ocorreu ainda no mesmo ano, no teatro Guaira, em Curitiba-PR. Em linhas gerais, o enredo
de tal peca teatral gira em torno de um grupo de atores que vivenciam as dificuldades de se fazer
teatro. A falta de recursos para tanto ¢ sentida durante todo o percurso desta narrativa.

De acordo com Vieira (2011), as agdes do homem sobre o tempo incitam as elaboragdes textuais cujos
sentidos repousam sob temporalidades essencialmente fragmentadas. Sensivel as experiéncias do dia
a dia, o homem torna-se, mais do que nunca, um ser reflexivo e nada apatico as vicissitudes historicas.
Assim, o seu olhar diante do mundo assume participagdo no social e pode se expressar por meio das
diversas expressoes artisticas.
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obra de arte ¢ tomada como objeto de estudo, deve-se, em primeiro lugar, compreendé-
la por meio de seu contexto ficcional. Assim, tal empreitada se torna imperiosa e
assume relevancia significativa para o historiador que ousa compreender a historicidade
atinente a tal tipologia textual. Nessa reflexdo, cabe-nos olhar o texto teatral como a

representacao de uma realidade social.

Antes de qualquer consideragdo, convém lembrar de que a discussdo
apresentada por Gomes (1968), acerca do lugar histérico ocupado pelo teatro, nos
primérdios dos anos 60, responsabiliza a importancia desta representagao artistica pela
sua natureza, isto ¢, o teatro teria sido o espago mais adequado de dentincia e protesto,
um meio de comunica¢do de carater imediato, eficaz na luta contra as atrocidades do
regime militar no Brasil. Por ser envolvente e por apresentar como caracteristica
principal a existéncia da liberdade coletiva durante o seu processo criativo, a arte teatral
tornou-se capaz de intimar o espectador a ponto de convida-lo a tomar uma postura

critica sobre a realidade politica do pais.

Diante dessa reflexdo, Um Grito Parado No Ar ocupa lugar de destaque no
ambito das produgdes dramatirgicas da década de 1970. A primeira vista, o leitor se
depara com um palco aparentemente simples, despido de um cenério naturalista ¢ com
alguns elementos cénicos desordenados’. Ao longo da trama, tais elementos cénicos
assumem diversos significados, que se tornam detalhes relevantes para o texto reforgar a

sua atmosfera de improvisagao.

Contudo, ndo € por acaso que tal opgao estética foi amplamente explorada pelo
dramaturgo. Pelo contrario, e como assevera Pesavento (2002), as obras arte sdo
narrativas diferentes e, cada uma, tende a se apresentar ¢ trabalhar com uma ideia, de
forma diferente, ¢ claro. Assim, a investigagdo da producdo dramatirgica em estudo ndo
deve negligenciar as inumeras relagdes artisticas que a envolvem. Em outros dizeres,
cabe aos historiadores tomarem conhecimento sobre os pormenores da linguagem a ser
abordada. No caso do referido texto teatral, surge-nos as seguintes indagagdes: Como

trata-lo adequadamente, tendo em consideragao as suas relagdes de tempo/espaco, a

De acordo com Fernando Peixoto, trata-se de uma metalinguagem. Ainda, em sua critica (republicada
em 1989) o teatro de Guarnieri teve como caracteristica principal a auséncia de condi¢des psicologicas
e materiais para o exercicio da profissdo do ator. Consultar: PEIXOTO, Fernando. Notas sobre Um
grito parado no ar. In: Peixoto, Fernando. Teatro em pedagos. Sao Paulo: Hucitec, 1989. P. 161-176.
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instrumentalizagdo do ator, os figurinos, os aderegos, a disposi¢do do cendrio, a

sonoplastia, dentre outros?

Na tentativa de responder as perguntas acima, convém refletir um pouco sobre
as multiplas relagdes presentes durante a analise de uma obra ficcional, a partir dos

indicativos metodologicos expostos por Pesavento (2002).

Ao ter consciéncia da dimensao ficcional existente numa imagem pictérica, a
referida historiadora tece comentarios preciosos sobre as mesmas imagens, partindo da
ideia de que hd uma realidade, a qual pode ser indagada e adequadamente compreendida
por meio das obras de arte. Para atribuir maior relevancia a tal argumento, talvez,
Pesavento adverte o seguinte: uma obra ficcional estaria contornada por multiplas
relacdes. Este argumento se mostra contundente, o que permite refletir em tal
multiplicidade tendo como ponto de partida uma das diversas faces da arte teatral,
como, por exemplo, o sentido atribuido ao espetdculo “Um Grito...” pelas maos da
direcdo ou, até mesmo, a leitura social engendrada pelas criticas teatrais®. Nesse sentido,

os subsidios tedricos de Roger Chartier tem sido significativos:

As obras nao tém sentido estavel, universal, imovel. Sio investidas
de significagdes plurais e modveis, construidas na negociacdo entre
uma proposi¢do € uma recep¢do, no encontro entre as formas e os
motivos que lhes dido sua estrutura e as competéncias ou as
expectativas dos publicos que dela se apropriam (CHARTIER, 2002,
p.93, grifo nosso).

Diante das multiplas relacdes que podem envolver uma producao dramatirgica,
torna-se pertinente afirmar que as obras de arte ndo sdo imoveis, ou seja, elas estdo
revestidas de significados. Ainda nessa dire¢do, a dimensdo almejada pela recepcao
pode evidenciar os horizontes de expectativas de um momento historico, a tomada de
consciéncia de um grupo social. Assim, sensivel aos problemas de seu tempo, mais do
que nunca, e ndo sendo alienada, a arte esta repleta de intencionalidade, a qual, segundo

o referido historiador, pode ser evidenciada por meio das diversas releituras elaboradas

4 /- A . .
Apenas de passagem, as criticas teatrais t€m se tornado fontes relevantes para os historiadores, uma

vez que elas podem estabelecer relagdes de valor significativas entre o espetaculo e o texto teatral,
propriamente dito (lembrando-se de que € possivel criar um belo espetaculo a partir de um texto que, a
primeira vista, ndo apresenta nada de grandioso. Tal relagdo também pode se inverter).
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pelos diversos atores sociais. Caberia aos historiadores, portanto, em reputd-las durante

as suas investigacoes.

Todavia, vale reiterar que a preocupagao autoral esta presente em cada rubrica
do texto mencionado, em cada detalhe, uma vez que tal preocupacdo corresponde,
também, a de muitos homens. Nesse sentido, a disposi¢ao assumida por tais elementos
no decorrer de Um Grito Parado no Ar nao ¢ fruto de uma escolha ordinaria, mas sim de

uma intencionalidade dramaturgica imbuida de sentidos.

No tocante a producdo dramatirgica em estudo, o inconformismo da
personagem Augusto guia as cenas iniciais da referida dramaturgia. E tal
inconformismo ¢ sugerido pelas rubricas que sinalizam aspectos significativos para a
construcdo das cenas. Além de tal recurso textual apontar para os atores algumas dicas
preciosas quanto ao perfil de suas personagens. Nesse sentido, sensivel as dificuldades
econdmicas de se fazer teatro, Augusto ¢ apresentado, de imediato, pelas primeiras
rubricas do dramaturgo como uma personagem revoltada e frustrada com a situacao
econdmica lamentavel do grupo ao qual pertence. Assim, no didlogo com Eusébio, que
chega logo apoés, algumas questdes sdo postas em cena: a condicdo lamentavel da
produgdo do espetaculo, bem como a presenga assidua dos credores nas portas do teatro,

0s quais ora cobram os pagamentos, ora retiram as mercadorias.

Eusébio — Vai gozando...vai gozando!...Se o mogo ai ndo
Toma uma providéncia urgente...ndo tem estréia... Os
Homens vieram para levar tudo... Queriam levar hoje
Mesmo. Tirei o gravador da mao deles...Usei de muita
Labia... Se ndo, tchau!’

A partir dos esclarecimentos de Eusébio, que na trama exerce o papel de ator e
contrarregra, o dramaturgo ja apresenta ao seu espectador o fio condutor da elaboragio
do enredo: a situagdo econdmica do grupo teatral se encontrava praticamente
insustentavel. Nesse sentido, as cenas seguintes parecem ser construidas sob esta
percepgao, a qual vai se desdobrando por meio do desencadeamento multiplo das agdes
da trama em estudo, uma vez que o momento histdrico vivido tanto pelos atores, nos

primeiros anos da década de 1970, como pelo dramaturgo incitou a criagdo de Um Grito

> Os didlogos entre os personagens foram transcritos de acordo com a obra: GUARNIERI,

Gianfrancesco. Botequim / Um grito parado no ar. S0 Paulo: Mongdes, 1973. Assim, o mesmo
procedimento foi feito, quando necessario, no decorrer deste trabalho.
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Parado no Ar. Assim, as experiéncias humanas podem ser traduzidas pela arte, sendo

esta o resultado de um experimentalismo (VIEIRA, 2011).

A proposito, a referida obra de arte é composta por seis personagens: Fernando,
Amanda, Flora, Eusébio, Augusto e Nara. A primeira se difere, de forma significativa,
das outras. Mantendo-se firme no propdsito do ensaio, Fernando assume a postura de
resisténcia frente as relacdes conflituosas entre os atores. Em varios momentos da
trama, tal personagem retoma, com muito custo, os ensaios que sdo interrompidos, em
maior grau, por Eusébio. Sendo esta ultima, sempre atenta as caréncias financeiras do
grupo, a ponto de refor¢é-las o tempo todo, se bem que também faz questionamento ao
seu dubio oficio. As perdas materiais do elenco sdo questdes expostas durante todo o

percurso da narrativa. Ora se perde a caixa de luz; ora, alguns refletores.

EUSEBIO(surgindo do fundo) — Que foi, chamou...

FERNANDO — Nada, Eusébio, maluquice dessas tontas...Vem

Ca, rapaz, senta aqui... Vocé ¢ do elenco ou néo é?

EUSEBIO - Ainda sou?

FERNANDO - Pois claro...

EUSEBIO — Espera um pouco que o eletricista estd querendo
desmanchar a caixa deluz.

FERNANDO - Desmanchar por que?

EUSEBIO — Disse que o senhor nio pagou... Chamou o senhor de
Ruth... Esta fazendo um escarcéu 14 em cima...

As dificuldades economicas vivenciadas pelas personagens de Um Grito
Parado no Ar podem ser sentidas também no dia a dia de muitos segmentos sociais do
Brasil, na década de 1970, quando alguns artistas transformaram as suas habilidades em
meios de resisténcia politica. Assim, o texto teatral mencionado deve ser compreendido
por meio das praticas e transformag¢des ocorridas no ambito das produgdes
dramatirgicas. As experiéncias humanas, conforme Vieira (2011) sdo multiplas,
fragmentadas e devem ser apreendidas por meio de uma historicidade. Também, ha de
se levar em conta que nenhuma experiéncia deve ser compreendida como uma cruzada

solitaria. Assim, convém lembrar de que:

Aqueles que permaneceram passaram a atuar nas brechas da
legalidade. Elaboraram trabalhos denunciando o arbitrio e enfatizando
a constru¢do de uma resisténcia democratica. Foram encenados textos
de Bertold Brecht, Guarnieri, Vianinha, Dias Gomes, entre outros, sob
a responsabilidade de diretores como Antunes Filho, Flavio Rangel,
José Renato, Fernando Peixoto, Celso Nunes e Gianni Ratto
(PATRIOTA, 2005, p.194).
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Por meio das entrelinhas e das agdes das personagens, o autor da referida trama
evidencia a situacdo critica que atingia ndo somente os artistas, mas uma grande parcela
da populagdo brasileira, que ficou a beira da marginalidade. Por esse viés, a
preocupacao do dramaturgo em abordar tal tema ¢ contundente, & medida que o nosso

pais caminhava rumo a “modernizacdo”. Como assevera Novais:

Estamos, portanto, diante de um capitalismo plutocratico, mas
extremamente dindmico. Vivemos, entre 1967 ¢ 1979, um periodo de
altas taxas de crescimento, que nos levaram a posi¢do de oitava
economia capitalista do mundo. Mas nosso capitalismo combinava
concentracdo gigantesca da riqueza e mobilidade social vertiginosa,
concentracao de renda assombrosa e ampliacao rapida dos padrdes de
consumo moderno, diferenciagdo e massificagdo (1998, p.635).

Assim, a palavra resisténcia aliou-se as produgdes artisticas apos o Ato
Institucional n°. 5 (A.L-5)°. Na verdade, tal Ato pode ser visto como um divisor de
aguas e, assim como tal, alguns artistas, tais como Chico Buarque de Holanda,
Oduvaldo Viana Filho, Paulo Pontes, Gianfrancesco Guarnieri, entre tantos, tiveram de
optar por novos caminhos estéticos e politicos, que pudessem tratar dos temas nacionais
daquele momento. Por essa via, a arte ndo deixou de assumir uma postura critica frente
a realidade politica do pais, mas teve de adotar para si uma linguagem menos

transparente, atuando em freios.

Sob este prisma, a atuagdo da censura militar diante da realidade do nosso pais
ndo poupou esfor¢os. Dentro de uma situagdo que se mostrava cada vez mais
incontornavel, os artistas deste momento puseram questdes relevantes nos palcos
brasileiros. Nessa reflexdo, os personagens da trama em estudo sdo sensiveis aos limites
que asfixiam as suas habilidades artisticas. Exemplo de tal impasse se encontra na

personagem Flora.

Tendo uma postura antagénica a de Amanda, Flora representa uma atriz mais

consciente, que em alguns momentos da trama toma conhecimento de seu proprio

6 Y . . 7 . .
O Estado autoritario sufocou, em maior grau, a liberdade usufruida por muitos artistas em seus

processos criativos. Tal questdo ¢ adequadamente tratada por: PATRIOTA, Rosangela. Um grito
parado no ar — Imagens da resisténcia democratica na dramaturgia brasileira. In: MACIEL, Didgenes
André Vieira; ANDRADE, Valéria (org). Por uma militdncia teatral: Estudos de dramaturgia
brasileira do século XX. Campina Grande: Idéia, 2005. p. 185-209.
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oficio. Os exercicios de construgdo das personagens, ao longo de tal narrativa, expdem
algumas limitagdes sentidas para aqueles que atuavam na década de 1970. Na tentativa
de compreenderem melhor o modo de elaboragdo de suas personagens, o didlogo a

seguir aponta a desilusdo de Flora diante de tal processo:

NARA — Deixa de onda, Flora... Fala o que vocé sente mesmo do
personagem... Tava discutindo comigo ontem... Viu, Fernando... L4
fora ela diz coisas geniais do personagem, aqui vem fazer género...
FLORA — Que adianta, minha filha? A gente pode achar mil coisas...
mas vém eles e pronto, fingem que aceitam tudo, mas na hora é como
eles querem, como s eles véem...

Auséncia, resisténcia e inconformismo: Tudo isso marca a esséncia de Um
Grito Parado no Ar. A passagem acima refor¢a um dos aspectos notaveis da linguagem
teatral: a personagem Flora transcende a sua individualidade fisica. Ela traz consigo
marcas de homens e mulheres de um determinado momento (PESAVENTO, 2002). Em
outras palavras, por meio do referido didlogo pode-se notar a falta de liberdade nos
processos artisticos, sendo tal auséncia sentida no dia a dia de muitos artistas. A atuacao
politica do governo militar, cada vez mais intransigente, interferiu, de forma drastica, no

cotidiano de diversos artistas, asfixiando as condigdes de producao.

A constante ruptura dos exercicios conduzidos por Fernando se transforma em
uma nova situagdo cé€nica para o grupo. Assim, buscou-se repensar o fazer artistico,
nada mal para os artistas que estavam sentindo na pele os efeitos limitadores da censura
militar. Assim, as intervenc¢des de Fernando sdo responsaveis por concederem certo tom
de otimismo a trama, uma vez que as suas atitudes representam sinceros esforcos na

busca de reanimar o teatro brasileiro.

Agora o exercicio ¢ ambientado por um estadio de futebol. Eusébio e Augusto
se mostram entusiasmados com o jogo, enquanto as mulheres ficam na torcida. De um
instante a outro, o exercicio toma uma nova direcdo: ouvem-se gritos e berros. Nara cai
e ¢ pisada pelos outros. A situagdo fica confusa, em meio a agitagdo dos atores. De
subito, pousa o siléncio no palco. Nesse momento Nara se passa como morta, a ponto de
ser acolhida pelos colegas. Flora, inconformada, desabafa as suas dores pessoais diante

do ocorrido:

FLORA - Milhares eu perdi assim... Eles saem vivos, esperando,
sorridentes, certos. E retornam calados, lividos... Foi repentino, pois o
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sorriso ndo se apagou de todo...Milhares eu perdi assim... Por isso ndo
prego o olho, estou sempre de vigilia... a sopa sempre quente no
fogo...Quando chegam a retornar, riem de mim e do meu cuidado.
Afoitos e belos em sua sede de vida. Enterrei-os em floridos campos...
de outros nem os corpos reavi... SO a lembranca, ¢ as lagrimas da
terrivel inconformista que sou... Porque, meu senhor, ndo aceito, ndo
aceitarei nunca e viverei até o dia que retornem todos e facam a maior
algazarra e comam toda a minha sopa, as minhas uvas e figos, risquem
o chdo com suas dangas e encham as noites com seus amores cheios
de suspiros. Até¢ o dia em que seu riso comande o nascer do dia...
Entdo irei eu para um campo florido, sorridente e em paz... Até 14,
ficarei para queimar os sisudos e os falsos justiceiros com meu 6dio...
(Beija Augusto na testa) Vai, filho, te espero com a sopa no fogo...

Convém lembrar de que relembrar ¢ reviver o acontecido, uma experiéncia
anterior. O conjunto das lembrangas ¢ também uma construcao social do grupo em que

. . s . 7
a pessoa vive e onde coexistem elementos de escolha e rejei¢do ao que serd lembrado’.

Nesse sentido, para Vieira (2011), os descontentamentos politicos sdo sentidos
pelo homem e podem ser traduzidos pela arte, que os transforma em memoria. Sem
exagero, o universo fragil da memoria se faz presente na elaboracdo das linguagens

artisticas, uma vez que estas sdo fruto do momento historico que as engendrou.

Sob este prisma, cumpre-se reiterar que os personagens de “Um Grito...” sdo
tolhidos de cidadania e clamam por ela. A auséncia de liberdade nos processos artisticos
revela as amarguras e os anseios de muitos artistas inconformados com a vida politica
do nosso pais, na década de 1970. Dotados de sensibilidade aflorada, muitos artistas nao
puderam falar abertamente sobre o que ora pensavam e sentiam. Mais do que isso,
diante de um governo cada vez mais tendencioso, o qual ndo reconhece e respeita a
opinido e os direitos minimos de seus cidaddos, a dramaturgia em estudo pode ser
adequadamente tratada como uma producdo do seu tempo, que, uma vez
problematizada, traz consigo questdes relevantes para compreendermos os impasses

politicos presentes em nosso pais.

Para compreender melhor o universo fragil da memoria e a sua importancia para a historia, consultar:
BOSI, Ecléa. O Tempo Vivo da Memoria: Ensaios de Psicologia Social. S3o Paulo: Ateli€é Editora,
2003.



VI Simpésio Nacional de Historia Cultural
Escritas da Historia: Ver - Sentir - Narrar
Universidade Federal do Piaui - UFPI
Teresina-PI

ISBN: 978-85-98711-10-2
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Fonte primaria:

GUARNIERI, Gianfrancesco. Botequim / Um grito parado no ar. Sdo Paulo: Mongdes, 1973.
Obra geral sobre o tema e atinente a area de historia:

CHARTIER, Roger. A historia entre narrativa e conhecimento. In: A beira da falésia: a
historia entre incertezas e inquietude. Porto Alegre: Ed. Da UFRGS, 2002, p.81-116.

NOVAIS, Fernando A; MELLO, Jodo Manuel Cardoso de. Capitalismo tardio e sociabilidade
moderna. In: SCHWARCZ, Lilia M. (Org.). Histéria da vida privada no Brasil, v.4. Sao
Paulo: Companbhia das letras, 1998. p. 559-658.

Atinentes ao didlogo entre historia e arte:

PESAVENTO, Sandra J. Este mundo verdadeiro das coisas de mentira: entre arte e histéria. In:
Estudos Historicos, RJ, n.30, 2002, p.56-75.

VIEIRA, Beatriz de Moraes. Ecos e ressonancias tedricas: para pensar a relacdo entre poesia ¢
historia. In: A palavra perplexa: experiéncia historica e poesia no Brasil nos anos 1970. Sao
Paulo: Hucitec, 2011, p.346-392.



